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Summary. In this article are described some
conceptual aspects of contemporary musical culture.
The complexity of the culture as social phenomenon
has enabled his investigation not only horizontally, but
also vertically. By applying the deductive method, the
musical culture was defined as specific field of social
phenomenon of culture, characterized by the creation
of musical values, concretized in musical works.
In the case of the investigation of contemporary
music culture (the 20th century) was remarked the
rapid tempo of development of technologies and the
need for understanding the cultural phenomenon
flexibility and his correlation with certain stages of
development of human thought.
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Rezumat. In acest articol sunt abordate unele as-
pecte conceptuale ale culturii muzicale contempora-
ne. Complexitatea culturii in calitatea sa de fenomen
social a permis realizarea investigarii sale nu doar pe
orizontala, ci si pe verticala. Prin aplicarea metodei
deductive, cultura muzicala a fost definita ca dome-
niu specific al fenomenului social culturd, caracterizat
prin crearea valorilor muzicale, concretizate in opere
muzicale. In cazul investigarii culturii muzicale a sec.
XX —1nc. sec. XXI a fost remarcat tempoul rapid de
dezvoltare a tehnologiilor i necesitatea intelegerii
cu atare etape de dezvoltare a gandirii umane.

Cuvinte-cheie: cultura muzicala contemporana,
fenomen social, sistem de valori, creatie, subiect cul-
tural.

In cadrul ultimelor investigatii realizate in do-
meniul stiintelor umaniste, conceptul de cultura
ocupa un loc central. Remarcam faptul ca, in cazul
acestor discipline, preocupate de cunoasterea uni-
versului uman si social, factorii de ordin cultural
reprezintd pentru societatile contemporane o impor-
tanta sursd de dezvoltare istorica.

Conform explicatiilor aduse de cercetatorul ro-
man Grigore Georgiu, asa-numitii factori neecono-

mici reprezintd ,,puterea culturald a unei societati”,
unde putem include activitatile de comunicare si
cunoastere, de creatie, intelegere si invatare a va-
lorilor spirituale predominante intr-o atare perioada
istoricd de existentd umana [6, p.10].

In termenii lui Alfred Toffler, factorii neecono-
mici sunt indicii unei ,,economii suprasimbolice”,
caracterizatd Indeosebi prin nivelul inalt de comuni-
care si procesare a informatiilor.

Revenind la notiunea de existentd, constatam
orientarea reflectiei filosofice contemporane spre
intelegerea fiintei umane (a activitatilor sale) si con-
stituirea unei ontologii a umanului, care dupa Lu-
dwig Gumberg este ,,axiocentrica”. Acest calificativ
al ontologiei umanului, prezent in filosofia contem-
porana, deriva din ideea ca, pentru cetateanul socie-
tatii globale, universul culturii este un mediu speci-
fic de existenta, de afirmare a fortei sale creatoare si
de imbinare a urméatoarelor lumi ontice primordiale:
cea a realului si a cea a irealului, a obiectivului si a
subiectivului.

Conceptul de culturd axiocentrica, prin care in-
telegem ca lumea socialad include in sine acea lume
de valori create de catre om, o intalnim la poetul
si filosoful roman Lucian Blaga 1n sintagma act de
cultura. Prin aceasta notiune Lucian Blaga delimi-
teaza comportamentul sociocultural al fiintei umane
de cel biologic si conchide ca: ,,omul nu poate fi
definit ca om decét prin actul de cultura” [2, p. 389].

Potrivit definitiei blagiene, cultura muzicala
reprezintd latura spirituald a existentei umane, care
include patru elemente de baza: valoarea, cunoaste-
rea, creatia, comunicarea.

Astfel, tinand cont de cele mentionate mai sus,
prin aplicarea metodei deductive putem defini cul-
tura muzicald ca domeniu specific al fenomenului
social cultura, caracterizat prin crearea valorilor
muzicale, concretizate In opere muzicale. Este,
astfel, o activitate umana de producere a valorilor,
transmise si receptate de public pe cale sonora. Cul-
tura muzicala, prin urmare, drept componenta a sis-
temului culturii, Tn constituirea sa respecta prezenta
celor cinci momente:

1. momentul cognitiv — prin care intelegem
faptul ca nu putem crea noi valori fara a cunoaste
valorile anterioare ale sistemului dat, precum nici
fara posedarea mijloacelor de creare a valorilor. De
cele mai dese ori, culturologii considera deosebit de
important anume acest moment $i prezinta notiunea
ingusta de culturda muzicala. Remarcam, deci, ca in
majoritatea lucrarilor din domeniul culturologiei
notiunea de cultura muzicala semnifica nivelul de
pregatire muzicald (uneori a viitorului compozitor,
alteori — a publicului — receptor de valori muzicale);
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2. momentul creator — activitate de generare
a noilor valori, In termenii teoriei muzicale aceas-
ta etapa este denumitd comporzitie. Analizata din
perspectiva managementului artistic, ea este defini-
ta drept creativitate si se exprima prin capacitatea
subiectului de a descoperi si de a imbina noi posibi-
litati de expresivitate artistica;

3. momentul axiologic — denumit $i moment va-
lorizator, constituie procesul individual sau colectiv
de apreciere a valorilor si de transformare, prin ati-
tudine critica, In elemente de cultura;

4. momentul praxiologic — prin care are loc rea-
lizarea functiei sociale a culturii muzicale;

5. momentul comunicational — de transmitere
a sistemului de valori muzicale de la o generatie
la alta.

Caracterul social-istoric al culturii muzicale
este prezentat, in mod evident, de diversitatea ge-
nurilor muzicale si de corespunderea lor la cerintele
estetice ale unei atare societati. Muzica electronica,
spre exemplu, nu este doar rezultatul efortului cre-
ativ al compozitorilor anilor 1960-1970, dar al unui
sir de mutatii produse la nivel social (cunoscute sub
denumirea de ,,era electronica”).

In acest context, cultura muzicald reprezinta
acel mediu existential spiritual in care muzica este
creatd si inteleasa in esentd. Abordarea sociologica
a culturii muzicale permite integrarea sa in viata
spirituald a societatii, iar diversitatea de culturi (ex.:
cultura populara, culturd a tinerei generatii, cultu-
rd urbana sau rurald) traduce multitudinea de relatii
dintre fiintele umane. In acest caz, cercetarea cul-
turii muzicale se va orienta spre respectarea unor
criterii ce vor permite intelegerea organizarii interne
a acestei realitati — laturd a vietii spirituale, dintre
care mentionam de baza:

1. statutul operei muzicale (axiologic acceptata
deja de catre societate);

2. principalele tipuri de activitdti muzicale ale
fiintelor umane.

In cazul celui de-al doilea criteriu sunt luate in
calcul trei activitati muzicale principale: compo-
zitia, interpretarea si audierea (receptarea valorii
muzicale de catre public). In acest context, cultura
muzicala este reprezentatad de catre urmatorii actori:
compozitorul, interpretul si publicul. Anume acest
criteriu a permis clasificarea culturilor muzicale in
patru categorii mari: culturda muzicald folclorica,
cultura muzicala improvizationala, cultura muzicala
de amatori, culturda muzicala de concert [10].

Referindu-ne la popoarele europene, vom re-
marca evolutia istoricd de la categoria I de cultura
la categoria IV.
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Prima categorie — cultura muzicala folclorica
(in cazul Republicii Moldova) se va forma in socie-
tatea antica a geto-dacilor. Crearea valorii muzicale
se va produce datoritd unor instrumente muzicale
precum: lira, chitara, fluierul, cornul, tuba, naiul,
buciumul. in cadrul aceleiasi culturi arta sunetelor
va insuma urmatoarele genuri muzicale: oda, cante-
cul liric denumit peanul, epoda — descantecul, torelli
— bocetul. in Evul Mediul, cultura dati se va dez-
volta si va conditiona aparitia ritualurilor folclorice
(ex.: balade, colinde) si a notatiei muzicale (a carei
practicare primara este atestata la sf. sec. XVI).

Tinand cont de aceasta succintd prezentare si
conform criteriului enumerat mai sus — principalele
tipuri de activitati muzicale, conchidem ca, in cazul
culturii muzicale folclorice, putem indica semnul
egalitatii intre compozitor, interpret i public.

Cultura muzicala improvizationald, care a stat
la baza credrii muzicii europene din perioada mo-
dernd, se va caracteriza prin tipul de interpretare
spontand si variatii libere pe orice tema melodica
sau ritmica. Prin urmare, aceasta cultura, conform
aceluiasi criteriu 2, va fi marcata de fuziunea dintre
activitatea muzicala a compozitorului si cea a inter-
pretului.

Cultura muzicala de amatori se va dezvolta dato-
rita muzicii de salon a sec. XIX. Romanta, inspirata
din folclorul ordsenesc, este exemplul de gen muzi-
cal prin care coraportul de activitate compozitor — in-
terpret — public a fost modificat. La aceasta etapa de
dezvoltare istorica a artei muzicale se produce iden-
tificarea dintre actorii culturali interpret si public. [9]

Cultura muzicala de concert a extins aria acti-
vitatii muzicale prin aparitia unor asociatii artistice,
a societatilor filarmonice si de concert. Nivelul de
pregatire al compozitorului (ex. Messiaen) va soli-
cita perfectarea calitativa a activitatii interpretului,
dar si a capacitatii de receptare a valorii muzicale
din partea publicului. Aceasta cerinta isi va gasi ras-
punsul in noul mod de gandire muzicala si modifica-
rile axiologice ale culturii muzicale contemporane.

Analiza morfologica a fenomenului culturii mu-
zicale ne permite determinarea interactiunii dintre
elementele sale si dinamica procesor culturale.

Dinamica proceselor culturii muzicale, in ter-
menii teoriei deterministe, rezultd din unitatea din-
tre traditie §i inovatie, continuitate si discontinu-
itate. In cazul investigdrii culturii muzicale a sec.
XX - inc. sec. XXI, luand in calcul tempoul rapid
de dezvoltare a tehnologiilor, comunicarii, relatiilor
interumane, este necesar sd intelegem flexibilita-
tea fenomenului cultural si coraportul sdu cu atare
etape de dezvoltare a gandirii umane. Un exemplu
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elocvent, din acest punct de vedere, este procesul de
informatizare a muzicii si de implementare a ele-
mentelor axiologice inovatoare in domeniul culturii
muzicale contemporane.

Precum se stie, in dezvoltarea sa, orice tip de
cultura trece prin etape distincte din punct de vedere
calitativ. In cazul culturii muzicale contemporane,
valorile spirituale suporta importante influente ale
sistemului social global. Analistul olandez Giep Ha-
goort 1l citeaza, in acest caz, pe Alvin Toffler, care,
dupd parerea sa, a oferit un exemplu tipic privind
evolutia organizatiilor culturale in societatea indus-
triala a sec. XIX, cand subiectul culturii este depen-
dent de noile mecanisme ale pietei, de procesele
de productie si de distributie a lucrarilor muzicale.
Modificarea arhitectonica a salilor de concert, nece-
sitatea credrii unei acustici mai bune au fost deter-
minate direct de sporirea numarului de bilete de la
concerte, deci de cererea din partea consumatorului
de bunuri culturale — publicul. La fel ca si fabricile
industriale, orchestrele s-au orientat spre diviziunea
muzicii — pe grupuri de instrumente si un lider la
nivel de gestionare a activitatii culturale si de supra-
veghere a progresului creativ — dirijorul.

Discontinuitatea §i continuitatea sunt doua
notiuni-cheie in cazul perceperii procesului de di-
namicd a culturii muzicale. Continuitatea n sfera
culturii se produce datorita preludrii (uneori selecti-
ve) elementelor traditionale necesare pentru crearea
valorilor. Discontinuitatea se manifesta prin reinno-
irea culturii datoritd inovatiei. in termenii manage-
mentului artistic, inovatia culturalad poate fi:

1. subiectiva, orientata spre progresul individual
al subiectului culturii;

2. in sistemul artelor (ex.: aparitia muzicii de
film, informatizarea domeniului muzicii si aparitia
programelor de compozitie muzicald), componenta
a progresului general;

3. la nivel de forma artistica noua (ex.: trecerea
de la muzica clasica la cea concreta, de la cea con-
cretd — la cea electronica etc.), ca si inovatia de tip
2 — contribuie la progresul general.

Fapt demonstrat de catre cercetatorii din dome-
niu: anume echilibrul dintre traditie si inovatie, altfel
spus, unitatea dintre continuitate si discontinuitate,
stau la baza dezvoltarii culturii muzicale. Inovatiile
din domeniul muzicii, rezultate din sinteza tehnolo-
giilor informationale — noi mijloace de expresivitate
artistica — constituie unul dintre elementele de baza
ale sistemului culturii muzicale contemporane. inte-
legerea sistemului de valori al noii culturi muzicale
(cea a sec. XX — inc. sec. XXI) este, prin urmare,
direct proportionald cunoasterii inovatiilor muzica-
le si constientizarii rolului lor in extinderea ariei po-
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